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PAPEL LITERARIO

ANTONIO PASQUALI

- Al nifio, la television y la violencia,. tema-sim-
bolo de una lucha impar entre la razén pedagé-

gica y las abyecciones del mercantilismo, acaba de de-
dicar un simposio més, el pasado abril, la Feria Inter-
nacional del Libre para muchachos en Bolofia, la ciu-
dad de la pantagruélica cocina que hace nueve siglos
inventé la universidad. -
Hectéreas de libros, jay de nosotros! para la juven-
tud de la Europa felix y otras latitudes nortefias que
tiene con qué comprarselos, estimulada por una tele-
visién que también los induce a leer. Placer de estar
entre editores, uno de los clanes m4s talentosos de la

tierra, con un demas de poesia en el fondo de los cjos

si se trata de editores para nifios, Colosos de la co-
municacién multimedia, pero también una pléyade de
mintsculas casas editoras que sobrevivirdn heroica- .
mente hastd la proxima Feria a fuerza de un personaje
logrado, de un libro maquilado en Colombia o Bang-
kok, o de la venta de un derecho de autor.

Un enésimo simposio pues sobre nifios, TV y vio- .

lencia, dlgido tema que despierta de tiempo en tiempo
y sin eficacia, la conciencia nacional. Pero la de Bo-
lofia no fue una ceremonia-méas péra decirse 1o mismo
de siempre, ¥ eso por tres B : :
razones cuando menos:

- Primera: El hecho al- & La ‘.‘seéiwad'ﬂe' léciura”'

tamente simbélico de ha- B . e

berse organizado en .el pgﬁdemeﬂh
ambitdo. de una Feria del B mismisima Francla,,.yﬂos
Libro para la juventud no -a@mﬁms acaban de
parece tener . anteceden- : DR
tes. No es para menos, calcular que su juventud al

Los Murdock, Berlusconi
y Hersant han logrado
subdesarrollar y ameri-
canizar la TV “libre” del
viejo continente. La co-

adguirir 8,7 libros per.

en Espaiia o 5,3 en ltalia)
ha retrocedido al pais,
otrora gran editor, & los

el pasado afic 854 mil cu-
fias publicitarias, dece- § niveles de Corea, Haitiy
nas de novelas brasileras Usanda .

y venezolanas y cuanta gan . o
pacotilla y monstruito baratos se consiguen en el mer-
cado (panorama harto conocido de este lado del mar -
océano). La “sociedad de lectura” pierde terreno en la
mismisima Francia, y los argentinos acaban de calcu-
lar que su juventud. ~al adquirir 0,7 libros per eépita
por afio (contra 8,5 en Espaiia o 5,3 en Italia) ha retro-
cedido al pais, otrora gr. itor, & los niveles de Co-
rea, Haiti y Uganda. Del'lado de la imagen de calidad,

sélo Inglaterr’a logra conservar mayoritariamente_ su
audiencia juvenil de TV con programas internaciona-

les, pero principalmente norteamericana, ha deter-
minado que los programas destinados a la juventud, y

. més particularmente los “mufiequitos”, contienen de

ires a cuatro veces mas violencia que los destinados a
los adultes. Greenberg detect6 en 1880, 9 agresiones-
/hora en programas para adultos, y 27 agresiones/ho- -
fa ¢n programas para nifios. Entre nosotros, donde se

‘le propina al joven la peor bazofia televisiva del mun- _

do y ningtn programa de la BBC, esos datos pudieran
facilmente multiplicarse por dos. Hay que educar para
Rambos desde bebé, y si los defensores del imperio se
llamaran Pérez, Rossi 0 Mubarack tanto mejor. Los
responsables europeos miden ahora con ansiedad los

avances de la industria iconografica y de su poder de-

sintelectualizante y deformante (TV y tiras comicas;
no se olvide que los “libros” mas traducidos de la tie-

tra en 1988 fueron los &lbumes del Pato Donaid). El

problema ya no es tanto de impedir que pase a mejor
vida la poesia de los Grimm, Collodi o Andersen por
obra de los He-Man y otros desalmados portavoces de
alguna central de inteligencia, El desaffo es mayor y
de otro nivel. Nuestros nifios pasan mas de su tiempo
ante el televisor que en el aula (con una maestra igual-
mente saturada de violencia, cufias ¥ telenovelas); si
no logramos “vacunarlos” desde jévenes con dosis su-
ficientes de lectura, fuente esencial e irreplanzable de
raciocinio e imaginacion creadora, ;cémo salvarlos
luego de la enfermedad mortal de la estupidez, la desg-

~rsonalizacién, el analfabetismo funcional ¥ la'tele-

"idn, bases de una sociedad de ilotas? Lo que esta
" trasciende pues el mero criterio estético, el
~ral o el negocio editorial. La pesadilla de

i ~“eit 451 es hoy posible y no del todo
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cépita por afio (contra 6,5

improbable. Los editores, obviamente, no alientan
-cruzadas contra la imagen que varios de ellos, incluso,
“producen.Desean como todos nosotros que la funcién

conceptual de leer no desaparezca o se vuelva hipere-

- litesca, ¥ que cierta televisién horteamericana'y ja-
- ponesa no siga velcando su perverso basurero de mal:
"dad, célculo y violencia en el alma de huestros hijos, .

La buena televisién para nifios, la que no asesina la
inocencia y la ensofiaci6n infantiles, necesita mas im-
portanies canales de venta y circulacién. En Bolofia se
estd estudiando lo que pudiera llegar a ser una Feria
anual de “la otra televisi6n”, ¥ ojald que la iniciativa
prospere, . '

Segundo: Era el primer simposio dedicado al tema
tras la aprobacién de una trascendental resolucién de
las Naciones Unidas, que pasé totalmente desaperci-
bida en una Venezuela moralmente postrada por los
escandalos en cadena 'y el colapso de su poder judi-
cial. El 10 de noviembre de 1989 la Asamblea General
de la ONU aprobé una Convencién relativa a los De-
rechos del Nifto, cuyo Art, 17 reconoce la importancia
de la funcidén ejercida por les medios, su utilidad so-
cial y cultural y su papel esencial en la promocién de

~ su blenestar soclal, espiritual y moral asf como de sy

salud fisica y mentsl, abogando por un fortalecimien-
to en la produccién de Bbros para nifios y por la nece-
sidad de proteger al nifio contra informacién ¥ mate-
rHales que perfudiguen su bienesiar, :

Para dejar a buen recaudo que somos al menos un
continente de buenas intenciones, doce de las 53 pa-

ises depositarios de la Convencién (el 23%) eran la: -

tincamericanos, entre ellos Venezuela,

En eso, hubo al menos cierta coherencia: figura-

mos en efecto entre los mas eficientes productores-de

niftos del mundo, no publicamos casi literatura infan-
til y tenemos la peor television de la tierra, con indi-

ces de escucha que, a falta de alternativas, sobrepasan
todo limite razonable. Los teledifusores criollos se
van a morir de la risa con lo de los Derechos del Nifio.
Ellos los usan obscena e ilegalmente para publicitar

productos entre muertoc y muerto, y los incitan desde

muy tempranc a fomar maltin en la misma botella que

'8ra los usuarios-vic-
eo, la consagracién

e ¢ el q .
aportada.por uria-Convencién universal de la necesi-

dad de proteger.al nifio contra 'tade mensaje perjudi-
cial es un hecho mayor. El efecto cumulativo de la in-
teligencia humana, y hasta mero instinto de conser-
vacién, terminarsn por poner 4l mundo cabeza arriba,

¥ la convenci6n ‘de la ONU-es un aporte importante -

que cinicos y escépticos se arrepentirén un dia de ha-

ber tomado a la.ligera. El hecho de que nuestro pais -

figure entre los autores y abanderados de la conven-
cién clama por més coherencia de parte del gobierno:
que haga respetar en casa todos los derechos del nifio,

comenzando por los que violan los concensionarios de "
frecuencias, y no se limite 2 defenderlos en abstracto

ante los foros internacionales, :
Tercero: La calidad de los participantes en el sim-
posio bolofiés, descontando obviamente a quien escri-
be. Citaré tan sé6lo a dos de ellos: a Angela Beeching,
preductora ejecutiva de ficcitn infantil en la BBC, y al
que se perfila como el nimero uno mundial en inves-
tigaciches sobre la relacién TV-viclencia, o sea Go-
erge Gerbner, director del Instituto de Annenberg
(Pennsylvania), - : :
Aungue la perfeccién no es de este mundo —y un

 Televisisn y violencia
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En el marco de la Feria del
Libro Infantil de Bolofia, se
realiz6 otro simposio sobre
nifios, television y violencia. No
se tratd de una ceremonia mas
sobre este tema que toca tantos
intereses, sino de un encuentro
positive donde los especialistas
pudieron intercambiar
experiencias que adquieren
mds relevancia después de la
reciente Adepeién de Ia
cenvencion relativa a los
derecﬁws del nifio por parte de
la ONU. Antonio Pasquali
expone su visién del evento

inglés seria absolutamente incapaz de autoelogiarse—
Angela Beeching describié en sus breves cuartillas lo
qué suena a utopia realizada: la situacién de un pafs,

. Inglaterra, en qgue el servicio piblice de television

asegura al nifio una excelente programacién infantil
sin violencia ni cretinadas ni manipulaciones. Dos-
cientos funcionarios exclusivamente dedicados al jo-
ven televidente; 32 millones de délares anuales (1.500
millones de bolivares) para producirles programas;
mil horas al afio de television para la juventud, de las
cuales un 50% de produccion viva, un 259 de repro-
gramacién y un 25% de material adquirido tras cui-
dadosa seleccion; un telediario de noticias para jove-
nes de excelsa calidad; un programa como Grange Hill

- con una audiencia de 7 millones de muchachos. Un

instructivo interno, titulado Violencia en televisién
fija las pautas deontoldégicas de los productores de
programas, ¥ sus criterios basicos son: 1) el nifio no

comprende las sutilezas entre bien y mal, y toma ra- -
pidamente partido por uno de los bandos (en lo que’

puede equivocarse); 2) al nifio le afecta patoldgica-
mente la representacion de litigios, la violencia, o la
muerte de alguien-identificable con su contorno {como
parientes, amigos 0 animales); 3) no debe darse nunca
la impresién de que la violencia no és dafiina; 4) debe

" evitarse el recurso a.formas de pelea facilmente imi-

tables del tipo kérate, uso de cuchillos, cuerdas o cue-
Ilos de botella, asi como mostrar a gersonas encecran-
dose en escondites de dificil salida (la reciente muerte
de tres nifios ingleses en un viejo refrigerador abando-

‘nado fue supuestamente atribuida a que el dia antes
- -habian visto una escena anéloga en la telenovela aus-
traliana Neighbours); 5) no mostrar nunca técnicas

criminales, como fabricar armas; 6) el “héroe” debe
actuar siempre dentro de la mas estricta legalidad; 7)

" vigilancia muy especial debe ejercerse sobre los noti-

cieros para jévenes y la representacion de la violencia
real. Eli criterio-general, muy-british peré transparente
para guien lo sepa leer, es que.“es altamente impro-

.06 programas
destinados a la juventud,
¥y més particularmente los
“mufiequitos”, contlenen
de fres a cualro veces
‘més violencia que los
destinados a los adultos.
Gireenberg detect6 en
1980, ¢ agresiones/hora
en programas para
aduttos, y 27
agresiones/horaen
programas para nifios

bable que la violencia en televisién haga a los jovenes
menos violentos”.

El documento de base del simposic Viclencia y te-
rror en los medias (de la serie Estudios y Documentos
de Informacioén N° 102, Unesco, 1989), llevaba la firma

. del propio Goerge Gerbner. Para quien no lo sepa o no
o rectierde, Gerbner se ha ganado un puesto de pre-

eminencia en la investigacién en comunicaciones por
tres resultados capitales; A) hacia 1975, tras analizar
1.600 programas y 14.000 personajes de teleseries,
traz6 el ya famoso perfil ideolégico-cultural del héroe
telefilmico {estudie que inspiré muchos otros, incluso
en Venezuela); B) en 1986 demostré con otra ponde-
rada investigacion que la TV si produce efectos por
imitacidn del estereotipo, sea cual fuere la extraccion
sociocultural del usuario ¥ conforme a las dosis de TV

“asimilada; C) es uno de los grandes protagonistas nor-

teamericanos de la investigacién en materia de violen-
cia. Recordemos las fechas capitales de ésta: en 1969
la “"Comision Milion Eisenhower”, determina que la
violencia televisada perinite a los centros de poder

- gjercerse contra ciertos objetivos cuidgdogamente es-
' cogidos En 1972, un informe del Ministerio: nortea-
- mmericano-de la Saltd lega a la metafisica conclusién

de que es pos1ble perc1b1r jos rasgos prowsmnales de

algin signo de relacion causal entre el espectaculo de
la violencia en televisién y los comportamientos agre-
sivos” (Explicacién de ese galimatias: el senador John

. Pastore, presidente de la Subcomision de Comunica-

ciones del Senado, habia obtenido que el texto del in-
forme fuese aprobado, antes de su publicacién, por los
representantes de la industria de la televisién...). En
1980, otro comité consultivo del mismo Ministerio
produce el “Informe Pearl”, que sintetiza mas de
2.500 investigaciones de la década anterior y esta vez

‘corrobora plenamenté “la opinién compartida por la

mayoria de los investigadores, de que la violencia te-
levisada suscita efectivamente un comportamiento
agresivo en los nifios y adolescentes que siguen sus
emisiones”. En Bolofia, Gerbner nos recordd a todos

‘otras dos conclugiones fundamentales a las que ha lle-

gado la investigacion de su paifs, v que serd oportuno
grabarse en la memoria: A) el telespectador es puesto
en condiciones de no poder ejercer ninguna escogen-
cia efectiva entre programas (la manipulacion de los
horarios y el ofrecimiento superabundante del mismo
género de programacién hacen que el ver television
sea un non selective ritual) y B) el espectaculo ritua-
lizado de la violencia tiene como funcién social esen-

-cial, conscientemente asignada, de confirmar y refor-

zar el poder del sistema, manteniendo en el usuario
un estado de ansiedad e inseguridd suficiente a ali-

ientar las creencias de que somos victimas potencia-
les necesitadas de proteccitn, y de que la violencia, -

las intervenciones ¥ las guerras son necesarias. Gerb-
ner es partidario de una especie de nueva ecologia
cultural que logre detener el genocidio cuitural de
hoy, y particularmente la destruccion de la fragil sen-
sibilidad infantil por obra dé la violencia en dosis ma-
cizas. _

Los resimenes de Violencia y Terror en los Media
confirman de manera aplastante que la violencia te-

-levisiva genera agresividad. Ellos dejan muy mal pa-.

rados a aquellos escasos “investigadores™ nacionales
{(unos absorbidos por el
complejo televisivo-publici-
tario, otros simples pazgua-
tos gque creen pasar por
“cientificos” si extreman las
preocupaciones de los auto-
res que imitan), que o bien
_niegan la tesis de los efectos
psico-sociales —aungue cre-
an en ella cuando de cufias
se trata— © gue no atinan a
comprender que la encuesta
social y hasta partidista con-
ducida en sociedades como
la  nuestra, pesadamente
condicionadas por cuarenta
afios de television unifor-

nativas de calidad, arrojan
resultados aprioristicamen-
te condicionados y por ende
de escaso valor cientifico, en
que los encuestados terminan siempre afirmando gue
desean mis de lo mismo.

- Atdn en la hipdtesis negada de que la ficcién vio-
lenta fuese per se inofensiva, su caricter excluyente
de otra programacién, impuesto y omnipresente, es
decir su dosis, volveria finalmente a hacer de ella algo
perjudicial, come lo seria la ingesta por el nifio de pu-
ros fariniceos o, mis propiamente, de alimentos t6:
xicos,

Los concesionarios de frecuencias televisivas, pri-
vados y publicos, deberian ponderar en sus juntas di-
rectivas que nosotros, los usuarios, estamos hartos de
su libertad de expresidén y de comercio, de la que sélo
derivamos una televisién insoportable, telenovelera,
extranjerizante y cufiera, que coharta nuestras liber-
tades; pero rehartos de la carga de basura gue siguen

_echando en ¢l alma de nuestros nifios. Si ellos aborre-

cen toda normativa, no aman ser llamados al 6rden
por los Ministerios y no aguantan las criticas, que in-

venten siquiera un codigo propie de deontologia (se

les puede facilitar el 1ngles el italiano o el francés), y

que comiencena respetario cuidadosamente. Seremos
los primeros _en felicitarles, Fn cuanto a la televisién
del sector publico, que. cumpla con el ya 1mposterga-

' ble deber de'dar el buen ejemplo en grande y en serio.

memente mala y sin alter-

parts Ao
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- “Todo el munde hace lefia del drbol caido”, es el di-
cho, del que es facil colegir que es méas grato regar

el arbol alzado, 0 arrimarse a su sombra, L -
Los perdedores, los drboles caidos, los proyectos fra-

casados, no suelen encontrar tribuna ni editores en sus-

tiempos para dejar testimonios, justificaciones, arrepen-
timientos o apologias de sus ideas y acciones. Luego la
historia oficial los ignora o los llena de oprobio. Suele ser
asi. Es la historia que se ensefia en los colegios; la historia
que, a través de los libros, va alimentando posiciones ide-
olégicas y visiones del mundo gque generan pautas. de
comportamiento; entre ellas la pasividad y ausencia de
_ cuestionamiento profundo, generadora a su vez del vacio
idecldgico que ahora se evidencia en tiempos de crisis.
Denizil Romero, hombre que estd en £l camino del
triunfo, afianzéndose —pese a quien le pese— como el
. escritor més s6lide del pais, se arrima, sin embargo, al &r-
bol caido, pero no para hacer lefia, sino para reinterpre-
tar; para mirar desde otro angulo (como el profesor de La
scciedad de los poetss muertos), para bien entender y po-

der cuestionar; para desestabilizar la norma imperante '

que tiende hacia la aceptacién pasiva de conocimientos o
situaciones {adjetivese aqui como se quiera: politicas, so-
ciales, personales, literarias, etc). '

Se trata de La Carujads, la més reciente novela de

Denzil Romero: seiscientas pé4ginas de lenguaje ritmico, .
envolvente, generador; lenguaje aciivo y cliestionador del

lenguaje mismo, construccién de un munde novelesco de-
lirante, absorbente, con la fuerza de quien {quienes) tiene
algo que decir, y ¢l logro de decirlo con la palabra: no

ELJAS PINO ITURRIETA

Juan Vicente Gémez / Tomés Polanco Alcéntara. Aproxima-
cién a una biografia. Caracas, Academia Nacionai de la Histo-
ria-Grijalbo, 1890. 540 pp. :

En la portada del libro de Tomés Polanco Alcéntara
aparece la caricatura de un anciano, cuyo rostro
"adorna una sonrisa candorosa. Es Juan Vicente Gémez.
Peligrosa caritula en un pais lleno de lectores que, cada
vez mas, ante las frustraciones de hoy miran con simpatia
al dictador 'y a sus milagros. Sin embargo, el contenido
del texto no guarda nexos con e anzuelo de la fachada. El
autor no pretende la apologia del benemérito, sino un
andlisis equilibrado —acaso demasiado equilibrado—
que saca al personaje de las anécdotas inconexas, del te-
atro pintoresco y de la caverna tenebrosa en que lo han
~ metido la mayoria de los escritos de antes. Junto con las
Confidencias Imaginarias de Juan Vicente Goémez, que
debemos a Ramén J. Velasquez, el trabajo es un examen
verosimil gracias a cuyas novedades se pueden compren-
der desde una perspectiva razonable, més alli de los es-
tereotipos y de las pasiones, el transito del medular pro-
tagonista. o '

Una de las pistas iniciales para tal entendimiento ra-
dica en la versién que maneja sobre las relaciones entre
las dos “estrellas” de la época: El restaurador y el rehabi-
litador. ;Cémo aparecen ahora? No s6lo como un trato
signado por la politica, sino como un vinculo de propie-
tarios provincianos en el cual influyercn los negocios me-
nudos ¥y los rumores parroquiales, Por consiguiente, los
sucesos de “La Aclamacién® y “La Conjura” no se descri-
ben como episodios trascendentales que fabricaron los
estadistas de la clipula, seglin se ha machacado, Apare-
cen, més bien, como corolarios de un pleito por unas

cuentas pendientes. Pierden el aire de grandeza, el fono -

de coyuntura bésica que se les ha atribuido de manera ar-

tificial. El verlos como rivalidades de poca monta se ajus-

ta a las caracteristicas de los lideres de entonces y per-
mite entender mejor los fenémenos posteriores.

.. Un prisma semejante usa el autor para explicar el gol- -

.‘ pe:de 1908 que liguida el mandato castrista, De .acuerdo

-con las versiones tradicionales; .en dasalida:del Cabito.y « - d ivul

' en-la entronizacién de don Juan; Vicente meti6 la-mang e
imperialismo norteamericano. Los sucesos de. diciemb

se orquestaron con la complicidad del Departamento de’

. Estado, al decir de copiocsa bibliografia. No obstante, los

. una: diez, veinte, las que sean necesarias a-su precision

estética, en uno de los festines verbales de mayor inten-
sidad, sin que quede luego sensacidn de hartazgo, 5ino re-
tumbante ritmo acelerador del pensamiento y la asimila-
cién. i . _ .

- Pedro Caruje, obviamente, es el protagonista de esta
“carujada”. Hombre de ideas liberales, carbonario, pro-
fesor de matemética y geometria, poliglota y militar de
escuela, es Pedro Carujo el “magnicida frustrado y prin-
cipal motor del atentado septembrino en contra de El Li-
bertador”; ademés de uno los reformistas insurgentes

contra el gobierno del Presidente Vargas, afianzado, éste, .

en el recio poder militar de Pdez ¥ los conservadores..

Mss alla de los referentes histéricos de los gue parte
y transforma, La Carujada crea, como novela que es, un
espacio propic con personajes densos, vivos enla palabra
que los consiruye en profundided y relieve, desobstacu-
lizando méscaras; apartando etiquetas y estigmas, supe-
rando el escollo de la tinta fria, el riesgo del personaje

_najes novelescos, de 2505 que ‘quedan vivos en el le_ctcir.;'__.'_
negéndose a morir, como {antas veces pasa, al finalizar la.,

lectura. . - .

No sélo Carujo, quién, en las horas anteriores a su’ -

muerte reconstruye los momentos més significativos: de.

su vida de modo que hasta el més bolivariang de los boli-

varianos —si el prejuicio no inhibe su razén y su emocion.
— terminari por comprender su humanidad, su comple-

‘jidad, su consecuencia y consistercia en relacion a sus’
m#as ftimas convicciones, en las que el tiranicidio es asu-.

mido como un deber patrio; su estatura ideol6gica, su ide-

% A / ; ﬂl R

soportes documentales de Polanco Alcéntara, desconoci-
. dos hasta hoy, desembocan en una explicacién segin la
: cual el comienzo del gomecismo obedece a motivaciones
-intestinas cuya orientacién no dependié de los Estados
Unidos, ni ¢ondujo a arreglos indecorosos en materia in-
ternacicnal, Mas ain, antes que apoyar el predominio del
gobierno faccioso, demuestra el libro, la Casa Blanca que
habitaba Wilson présiond para el establecimiento de un
régimen democréatico en Venezuela. Juan Vicente Gémez,
hombre de fuerza y de presa segin los diplomaticos, no
disfruto al principio de buen carte! en Washington. Con la
g  estas ‘noticias, deberd mudarse el cuento
naci 6 dela tiranfa arrullada por

sién, a 1a luz de las evidencias que cortinuan. Asi, por

plana, externo, discursivo y superficial. Es ese uno de los--
logros de La Cerujada: la creacién de verdaderos perso: -

"~ Pero otros sucesos también debéran sujetarse a revi-

al de justicia y libertad y, en fin, su permiso para
dencia, contemplado en toda sociedad democratica

No s6lo Carujo adquiere dimensidén de persomn
mismo puede decirse de Bolivar, Pdez, Santander
neta, Vargas, Jacinto Yuspa o Manuel Piar, quie
van conformando, no s6lo por la voz subjetivay
nada del Carujo narrador, sino por la del narrador
ciente de los capitulos impares, quien con frecuer
lega su funcion en los personajes, permitiéndoles
por sf mismos. Es el caso especialisimo de Boliva
punto de vista se confronta al de Carujo en un coi
contrapunteo que dinamiza y aumenta la fuerza
tica de la novela, sin que, como pudiera pensarse,
quede disminuido o sentenciado.

La irreverencia, €l juego y el erotismo que har
terizado hasta ahora la narrativa de Denzil Romer:
tan o no estan en La Carujada?

Estan, si, aungue de otra manera, menos desb
tal vez, mas madura y fecunda, sin embargo. La irr
cia, desde el titulo mismo y la escogencia del tema
anacronismos y trastadas (carujadas, podria deci
su constante desacralizacion de tanta estatua y tan
mol, en su saber decir sin empacho y sin miedos,
cuente con su nocidn de la literatura como eleme
cionador, nunca de caracter neutro ¢ inocuo.

ZEl erotismo...? Distante aqui de los desafye
hMiranda o 1a esposa del doctor, presente en cuatro
momentos de la vida amorosa.de Carujo. Cuatro

. momentos, pero qué motnentos tan hermosos, tar

dos de ternura, tan sugerentes y sugestivos colr
come los dioses. . a

ejemplo: El asesinato de Juan Criséstomo Géme:
visto como un simple episodio de faldas; el rol de.
cente Gémez, a quien se presenta como indivig
afecto al dinero que al control politico; la distanc
el dictador y el pueblo, quizds menos abismal de

" ginado; la carga de las torturas y las ergéastula:

exagerada. por la propaganda coetdnea y por mani
nes de la historiografia posterior; la relacién de ]
dura con los sectores financieros, sin las tantas 2
que usualmente se les atribuyen; y las maneras ¢
fortuna bajo la sombra del poder, que, en lugar ¢
zarse como un fendmeno especifico del gomeci
muestran como e} inicio de una aberracion que 1t
ta nuestros dias sin solucién de continuidad. La i
tacién de Polanco Alcéntara, no exentia de vale

. cuanto corre el riesgo de ser juzgada como un ¢

para lavar los pecados de la tirania; pero igualme
que choca con las historia més corrientes y fic
s6lo abre-el camino para la controversia, sino p
honesta rectificacion. . -

Sin embargd, las posibilidades de tal rectific:
reducen debido a las prevenciones en el-abordaje
tos temas escabrosos. No pocas péginas se abul
advertencias sobre la-dificultad de explayarse en 1
to por cuanto escapa.de lo propiamente biografic
la: ausencia de informaciones mejores, o por el t
hacer juicios de valor, o con el objeto deno manch
putacion de algunos miembros del elenco. Es pa;
mente notorio en ese sentido el escurridizo trat
de las relaciones amorosas del dictador, cuyo es
imprescindible para formarnos idea cabal de"su g
lidad. Cuando debe referirse al padrote Gémez, g
capd al yugo matrimonial, instalé dos concubinat
rios y registré en un inventario la posesion de t
tres hembras que le dieron setenta y cuatro hijos,
to de Polanco Alcantara se torna asexunado..

Tales frenos impuestos por el mismo autor,
frases encalamocadas y el juicio benevolente que
la administracién petrolera hasta 1935, constit
‘pocas piezas discutibles del volumen. Juan Vice
mez. Aproximacion a una bicgrafia es, en suma,
vestigacién sélida, sin precedente en diversas
quizas la mas redonda acerca del perscraje y su
Gracias a su circulacion, deberd modificarse la lec
min sobre el asunto. Es una lastima que los edit
yan descuidado la-parte formal. El-texto esta pla

errorés tipdgraticos. s7 - ¥
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MARGARITA D’AMICO

Nada ornamental, nada por gusto. Para aqﬁellos

operadores del 70 —que haclan proyectos en .-

los que habia que transportar 400 mil toneladas de

tierra, empaquetar mesetas o cambiar el color de los

rios—, el arte ecolégico (“land art”, “environmental

art”, “earth works") significaba intervenir la natura--
leza, alterar el paisaje, crear conciencia ambiental y

planetaria, cumplir con un compromiso que ain no

termina. Y que tampoco comenzé en los 70, aunque

es08 fueron los afios estelares en la escalada ecolégica

del arte. - :

En realidad, los artistas siempre han sido ambien-
talistas, antes de que se inventara la palabra ecologia
(ese término aparecié por primera vez en 18886, en la
obra “Morfologia general de los organismos” del bio-
logo'y filésofo alemén Ernst Haeckel, 1834-1919). Na-
. die puede negar el valor que tuvieron las obras de los

pinicres paisajistas antes del advenimiento de la fo-

tografia, hace 151 afios. :

Pero los paisajes de los artistas del 70 eran otros.
Ellos los creaban; los recreaban, los modificaban a su
antojo. ;Quiénes eran esos creadores? .

Entre los mas destacados: Christo, Robert Smith

son, Richard Long, Hans Haacke, Dennis Oppenheim,

-Joseph Beuys, Walter De Marfa, Alan Sonfist, Ugo La
Pietra, .y de los latinoamericanos Nicolas Uriburi,
Luis Fernando Benedit, Regina Vater. - :

En Venezuela, los que hicieron trabajos con al-

guna inspiracién ecolégica, en los 70, fueron Luis Vi- -

liamizar, Eugenio Espinoza, Maria Teresa Torras (ac-~
tualmnete en el MBA, con 119 “palmeras” de sisal,

dignas de una mejor instalacién y tratamiento por

parte del museo). Juvenal Ravelo y Carlos Cruz-Diez

han hecho intervenciones en el paisaje rural y urbano

mas de una vez. Rubén : :
Nufez crea paisajes holo-
graficos de espiritu plane-
tario, sintonizando el vue-
lo de las estrellas...-

Las estrellas estin
en la tlerra

La naturaleza es una estre-
lla.  Nosotros hemos per-
dido la capacidad de ver lo
que. esta a nuestro alrede-
dor. No apreciamos la be-
lleza. El artista Christo de-
cidi6 que ocultando las co-
sas, la gente se daria cuen-
ta de que existen, de cudn
bellas son.

Asi, hizo una cantidad
de obras en las que “em-
paquets” rocas, costas,
murallas, puentes, par-
qués. Muy famosa fue su
“Running fence”
(1972-76), que se convirtié
en la cortina més larga del .
mundo —40 kilémetros,
2.050 paneles atravésando
montes y valles, caminos
costaneros, terrenos agri-
colas y urbanizaciones pri-
vadas en los condados de
Sonoma y Marin del es-
tado de California. :

También = empaguetéd
el Pont Neuf en Paris. Ul--
timamente hizo una inter-

" vencion con miles de pa-
raguas en el Japén. En Ve-
nezuela no logré empague-
tar la meseta del Auyantepuy. :

:Qué logra Christo con sus intervenciones en el
paisaje natural? Hace que la gente se sensibilice, -
guiera y preserve més lo que estd en su entorno. Al

" ser intervenido, el paisaje se renueva y.llama la aten-
cién. Es una manera de usar el ambiente natural para
comunicar-un profundo interés en ia percepcién y los
procesos sociales. :

RADA: musica ecolégica

SMITHSON: “Spiral Jetty”

Después del Pop, Op, Minimalismo y Multimedia, 1a
vanguardia decidié intervenir los grandes ecosistemas, con un
arte que también se Hamé “land”, “earth”, “environmental”.
. Qué hacian? Alterar el paisaje “pintande” sobre lagos,
‘desiertos, montes y valles. Ahera la accién esta en los
‘miisices, y aunque no logren salvar el planeta, contribuyen a
redefinir la naturaleza, crean conciencia ambiental y
fomentan una visién planetaria ;Les parece poeco? -

Con respecto a lo estrictamente artfstico, los tra- By

bajos ecoldgicos trastocan el concepto tradicional de
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: neo-minimalismo ecolégico
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PAPEL LITERARIO

‘obra de arte. Pongamos como ejemplo el de un lati-

noamericano, el argentino Nicolas Uriburi.

“Verde que te qui;ei‘a verde”

‘Venecia verde, Paris verde, Nueva York verde, Bue:

nos Aires verde: “Ambientacién intercontinental de
las aguas”. En los 70 Uriburi pint6 de verde los cana-
les venecianos, el Sena, el Hudson, el Rio de La Plata.

" Treinta kilos de sodio fluorescente lanzados al agua

producian tres kilémetros de pintura efimera.
~ En el manifiesto que acompafiaba sus acciones,

Uriburi hacia sus planteamientos con respecto & los
cambios espaciales y temporales originados por su
obra. : ' : S

Espacio: la obra de arte no tiene forma auténoma.
Toma la forma de la naturaleza fiuida, dindmica. Ya
no tiene lugar especifico (museo, galeria), sino la mis-
ma naturaleza. Ya no tiene dimensiones auténomas,
sino las del entorno de la ciudad, las vias de agua.

Tiempo: la obra tiene existencia a partir del mo-
mento en gue se integra con lo real: el pigmento rojo
transforma el agua en una obra de arte verde. La obra
tiene un comienzo y un final, cambia de lugar, de for-
ma, dimensiones, se disipa ¥ su duracién varia seguin
la meteorologfa, mareas, corrientes.

‘En las obras de otros ariistas ecoldgicos también

. se dan cambios temporales y éspaciales. Algunos ha-

cian trabajos ciclépeos al estilo egipcio, inca. Michel
Heizer tenia que trasladar piedras que pesaban 61to-

" neladas y necesitaban dos graas.

Robert Smithson, talentosisimo, hizo la obra mas
famosa de arte ecolégico “Spiral Jetty” sobre el Lago
Salado de Utah. Precisamente cuando iba a inspeccio-
narla, murié en un accidente de aviacién. Fue en

-1973. Tenia 35 afios.

".—La espiral y el lago —decia— existen en el mis-
mo nivel de realidad. Su configuracién geométrica es
un sfmbolo para la evolucién (geo-métrico, de tierra y
medida). La percepcion dé esta pieza implica la com-
prensién del desarrollo en el tiempo (..) Coatlicue
dijo: td no tiene futuro, Y Cronos dijo: ti no tienes pa-
sado, pero Coatlicue concluyé: ti no tienes que iener

" existencia para existir...

Smithson fue un artista brillante. ;¥ los ecologis-
tas de ahora? ;Quiénes son los que mas logran sensi-
bilizar y concientizar acerca de los problemas ecol6-
gicos? ) : :

La hora de los misicos

Conmovidos por la deforestacién de los bosques ama-
zénicos, la contaminacién ambiental, la capa de ozone
que disminuye, la pesadilla atémica y todos los flage-
los planetarios, los miisicos comenzaren una “cruza-
da” intérnacional a favor de la Tierra: Sting, Pink
Floyd, Garfunkel y entre otros Angel Rada. )
Pero la acci6én musical en pro de la naturaleza

_data de los §0, cuando Paul Horn grabé cantos de ba-

llenas y animales a punte de extincion, El grupo Pink
Floyd sacé dos discos:.“Atom earth mother” y “Ani-

‘mals”. Entre los 60 y 70 Ravi Shankar hizo musica en

favor de la naturaleza. Fleetwood Mac aparecié con
*Albatros”. Y en Alemania el grupo Hasham Tempel
grabé sonidos guturales humanos.

Ya en los 70-80 Edgar Fresse, uno de los funda-
dores de Tangerine Dream, hizo “Meditacion electrd-
nica” y “Suefio electrénico”, donde exploraba el pro-
blema de la contaminacién en una isla de Malasia. ¥
en “Dunes”, el alemén Klaus Schultze hablaba de la
sombra de la ignorancia con respecto al medio am-
biente y el comportamiento del hombre. '

En los 80-90 est4n Tangerine Dream con el canto
de las ballenas (*On the water twilith”); Jean Michel
Jarré en “Zoulouk” introduce voces de dialectos de
todo el mundo, recopilados por Javier Bellager. Ya
esa es musica etnosénica. También estd Neurcnium
con miisica psicotrénica ecolégica: “Vuelo quimico”
contra fabricantes de contaminantes y “Dosis letal”,
contra la contaminacién farmacolégica.

La misica de Rada es einosénica y ecolégica:
“Continuum”, “Impresiones etnosénicas”, “Senderos
imperiales al Sol Naciente”, “Concierto solar”. Prento

saldran *Novilunium” y “Solaris”, descontaminantes,
.con sonoridades nuevas y amor pot-la naturaleza y el
hombre.- oo . e .. -

L ¥

TESTRLOLY Jel0d ST

Préxima entrega: “Performance Art”.
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MARIA BEATRIZ MEDINA

Se ha repetido con insistencia que Thoumas Hardy

y Meredith marcaron, ea los wmnbrales del siglo
XX, 1a transicién de la novela naturalista inglesa a una
novela que articulaba, de alguna manera, las formas na-
rrativas del sigle ¥X. Sin embargo, cada uno de eilos
supo proyeciar una formulacin propia que, si bien en
algunos momentos preseni6é punios de coincidencia,
pudo diferenciarse para afirmar un ambito individual.

Meredith se centrd en ia caraterizacién de los per- -

scnajes, mientras Hardy hizo de ia tierra un referencia
consiante y sentida, que marcd definitivamente su cre-
acion. Nacido hace ciento cincuenta afios en Higher
Bockhampton, en plena campifia de Dorset a poca dis-
tancia de Dorchester, supo escindir su creacion entre la
arguitectura y la literatura. Su infancia apacible, en me-
dio' de un ambiente rural, lo incliné hacia la vida con-
templativa y reflexiva,

A partir de ese mundo de la infancia, de esa acep-

_ taci6n placentera del contacto con la naturaleza y de la
seducci6én gue sobre €l ejercia la observacién, empieza
a consolidarse un espacio interior gue le vinculara de-
cididamente a ese otro espaclo exterior, que se trans-
forma a lo largo de toda su cbra en una presencia con-
vocada y aceptada, que no intenta en ningin momento
desechar. ' ' '

La comarca de la nifiez, que vislumbraba desde su
casa de campo, adquiere una dimensién particular. Asi
1a regién del antiguo condado sajon de Wessex que se
extiende al surceste de Ingiaterra donde las ciudades
de Bath, Plymouth, Southhampton ¥ Cxford indican, de
alguna manera, sus Hmites, cobra vida ent la cbra natra-
tiva y poética de Hardy. Toda la costa y ¢} interior de
este condado se Feconocen como una region de especial
belleza, donde se asentarcr los romanos. Los lectores
pueden reconocer facilmente en las imaginarias ciuda-
des de Sherston, Casterbridge, Wintonchester y Mel-

Inglaterra celebra
los ciento cincuenta -
afios del nacimiento
de Thomas Hardy,
escritor de la época
vicioriana, que a
contracorriente supe
ganarse el fervor de
los lectores de ese
momento. Una
prosa limgla y una
obra poética gue
abjurd la actitud
sentimental
corriente hacia Ia
vida, supieren -
ganarle un puesto
entre los iniciaderes
de la modernidad
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¢hester las ciudades de Shaftesbury, Bournemout
Dorchester, Winchester y Salisbury. No elude para €l
105 elementos que ayuden & identificar esfa COMATY

- *La hella y antigua ciudad de Wintonchester, algu

vez capital de Wessex, s extendia en medio de las ¢
linag, con todo el estallido v calor de una mafiana de
lio..” (capitulo final de Teresa de Urberville). La casa
campo gue Hardy denomina Mellstock en sus nove
e ha conservade intacta hasta hoy, en Higher Bo
hampton. o . . .

Este Wessex animado pernianece, €50 5, en la in
ginacién del lector de una manera distinta que las
giones inglesas descritas por otros autores.'As.l enla
cocla de Walter Scott prevalece la descripci6n siv
participacion efectiva ¥y vivencial que se¢ siente ex
obra de Hardy, donde Dorset se convierte en un $
bolo poétice que resume una experiencia, que pern
fijar el Gmico ¥ gran escenario en el que se desdibuj
cielo y la tierra deslumbra. Al los personajes sur
impelidos por una fuerza propia gile no puede desli
se de un cierto fatalismo. Fatalismo que en cierta fo
se desdice por el azar. -

Es precisamente ese destino, esa fuerza fatal
lleva irremediablemente a los perscnajes aTeencont
se con la muerie o la destruccion, lamese Teresa de
berville, Jud, el ascure o El Alcaide de Casterbri
Teresa genera una compasion del lector que se Inv
cra, Jud parece injustamente condenado &l alcoholi
y el Alcade de Casterbridge tiene l1a suerte de es-;_)alc
pesar de gue }a mano del autor s¢ siente demasiad
esa induccion. Los heches se suceden casualmente |
reciera que esta casualidad resume el punto de vist
un hombre como Hardy, para quien “las impres)
sin ajystar tienen un valor, ¥ el camino hacia una
dadera filosofia de la vida parece radicar en anotal
mildemente diversas leciuras, tal como se nos im
por el azar ¥ el cambio”, Pere aun cuando esta exts
laci6n literaria pueda servir de justificacidn, la tr

- en lineas generales, s
siente por esta intx
sion. El elemento aze
le resta fuerza a la fi
dad, que queda casi
una incidencia. Sin
bargo, los personaje
sienten cuando ain I
ha desencadenado
destino, hay una di
cia evidente con la v
ciGén naturaiista en |
paracion entre amb
y lo moral-intele
Una obra poco unif
que justifica sus alti
con la impronta de
funcién especifica ey
teratura inglesa.

El circulo creati
Hardy no se ¢ierra
das formas en la ob;
rrativa sino que reto
ambito  poético |
para reencontrarse

las eosas cotldianas
lenguaje que presag
finitivamente  la n
nidad. Aqui radica

portancia de un. é
gue logra en 1o colc
en el escenario rure
los elementos gue 1

- forman la esencia
cobran vida las-fory
una creacién gue .
la transicion como
definitorio. :
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ROBERTO HERNANDEZ MONTOYA

Otro poco de calma camarode. . '
César Valleje :

Fandtico es el que redobla los esfuera0s precisamen-
te euando ka oividado los fines :
' Saniayana

Hay dos modos completamenie opuestos de criticar

¢l marxismo: el més fécil consiste en presentario
como una inexplicable intromisién de la irracionalidad ¥
1a barbarie, una incomprensible manifestacién de la per-
versidad humana, una aberracién de la “verdadera natu-
raleza humana” —que, como se sabe, es capitalista—,
ete. Es la visién anticomunista tradicional, que procede
entonces a glorificar al capitalismo como el ¥inico y exclu-
sivo modo de ser verdaderamente humiano. Y asi, con la
misma beatitud ético-salvadora con que Lenin pedia
“todo el poder para los soviets”, el fanatico capitalista
exige “todo ¢l poder para la banea”. .

Esta sacrilizaci6n olvida que la empresa privada no es
tan infalible como el Papa o como Stalin: la empresa pri-
vada, como me lo ha ayudado a apreciar Marcelo Hernan-
dez, construyé el Titanic y el Helicoide, es la que ha fra-
casado con Viasa, el canal 8, el BND y mil fiascos mas,
gue hoy son empresas del Estado después de que los em-
presarios privados fracasaron con ellas y el Estado los re-

sarcié con creces precisamente por su ineptitud, com-

préandolas a buen precio, Tal vez ahora esas empresas se
reprivaticen para que vuelvan a fracasar y asi curnplir con
el simpético ciclo del capitalismo venezolano, que consis-
te en alimentarse del Estado y Juego quejarse de su infer-
vencidn. No que el capitalismo siempre fracasa, sino que
puede fracasar, que no es infalible, como humano que es.
Y a su vez el gobierno ba hecho las Pirdmides de Egipto y

el Metro de Caracas, sin olvidar la gran Muralla China y

1a Torre Eiffel. Ninguna de esas grandes obras las hizo la.

empresa privada. No que el Estado siempre acierta, sin
que puede acertar, como bumano que es, -
En conclusién: gue tanto el Estado como la empresa
privada, como todo lo humane son buenos en iodos ague-
Hos casos en gue son huenos y son malos en todos aque-

llos casos en que son malos, Es una perogrullada, pero
pasa que las hi
prender hasta las perggruiladas. -

.‘Esta posicion, qile encuentrd entre nosotros a su mas
licido ‘exponente -=si, gente de izguierda, dije Hcido—
en Carlos Rangel, tiene el inconvenien- .
te de que en el mejor de los casos es
verdad sélo por la mitad: la mited que

" crifica al socialismo real. La otra mitad,

| que consiste en la leyenda dorada del

capitalismo, es un ala rota gue nos pone .
a-dudar de su propia honestidad inte-
lectyal: mientras esté ligado & aparates -
capitslistas, el socialismo es obvio; estd
ligado a un aparato capitalisia, &l capi-
talismo es enemigo del socialismo, lue-.
‘go-es enemigo del serlalismo por esa
" gola causa ¥ no por una convigeidn filo-
s6fica, ética o cientifica, ¢Como hago -
entonces para creerie? ;Como hagoen:
tonces para tenerle simpatia? o
- Y la variante complementaria-de
esta posicién: la que acalla © —lo que
es peor— descalifica todo amago de cri-

" tica del socialismo real porgue “hace el
juzgo al enemigo”, Q como 1o llegd a de-

~ cir el mismizimo Sartre, con frase bella,
conmovedora y falsa; “Pour ng pas dé-
-gesepérer Billanccurt”, Como st entre
nesotros diiésemos: *No critiquéis el
socialismo para ho desssperanzar el Barrio Marin, a la
propia gente”. Eso es: el comunismo devenia unz espe-
ranza milenarista, la salvacién cristiana secuiarizada, Y
entonces no se podia criticar ni el tipo de letra en que es-
taban impresos los textos sagrados de Marz, Engels, Le-
nin, Stalin, Mao, Fidel, el Che, efc, pues al capitalismo-es
una inexplicable intromisién de la irracionalidad y 1a bar-

barie, una incompenetrable manifestacion’ de la. perver-

sidad humana, una aberracién incomprensible de 1a "ver-
‘dadera naturaleza humana” —que, como todo el mundo
_sabe, es socialista—, stc. : ’

Porque el Socialismo real no tisne nada que ver conlo

que el marxismo prometié, El marxismo prometid.una so-
ciedad sin’ Estado y-el. socialjsmo Teal cumplié el gparato_
; o ; o

desde la teocracia egipcia

sterias doctrinarias son incapaces de com-

BRI LERPREERGEAN ORI NN IPIRTER

xismo prometié la abundancia y el socialismo real cum-
plié la escasez: como lo sefiala Michel Castoriadis (De-
vant 1a guerre, Paris, Fayard, 1981), en lugar de orientar
la produccion hacia los bienes de consumo s¢ la orient6
hacia *la produccion de los medios de produccién” {la in-
dustria pesada) y de destruccién (la indusiria bélica) El
markismo prometié el fin de la crueldad humana, aberra-
cién atribuida a la propiedad privada, y el socialisme real
cumplié los vejsmenes interminables de los juicios de
Mosct, Budapest, Praga y este ultimo fel General Cchoa
en La Habana —para no hablar de la célsbre “ronfesion”
de Heberto. Padilla. El marxismo prometit la igualdad y
el socialismo real cumpli6 las formas méas brutales de cla-
giemo: la nomenklatura, desde Kiev hasta Pinar de] Rig,
goza de los privilegios mas repugnantes, desde ios fara-
ones hasta Wall Street: sus miembros viven en lugares

aparte, tienen un alto nivel de consumo -— incluyendo’

bienes importados—, gozan de una intocabilidad y una
impunidad sin paralelo, etc. :

La segunda manera de criticar el marxismo es el sen-

‘timiento tragico de la humanidad, como el grito de aquel -

animador de radio al ver al Zeppelin quemarse ante sus
ojos con decenas de pasajeros indefenscs: “Ch, the huy-

manity!”, Es una unamuniana compasién que nos hace

comprender, con Edgar Morin, que el homo sapiens tam-

bién es homo demens y también homo hystericus. Son.-

histéricos tanto la critica anticomunista que condena a Fi-
del para glorificar a-la Thatcher, como el dogmatismo

marxista que condena a la Thatcher para glorificar el ge-
- nocidio del Ehmer Rojo en Camboya. - :

" De la segunda critica de} marxismo, licida y serena,
madura y honesta, tenenios . algunas ‘manifestaciones,
como la de Edgar Morin (De la nature de PURSS, Paris,
Fayard, 1983), como la de Jules Mormerot (Sociologie du
communisme, Echec dPune tentative religieuse au XXe.

see
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cada vez menos real
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Tres libres de reciente publicacién apuntan hacia 1a
cnestién del socialismo, precisamente ahora gue su
constatacién histérica parece llegar a término.

‘Rangel, Petkoff y Lander asunten Ia critica al
socialisme real y la dectrina comunista desde
posturas distintas. En el fonde, cualquier proyecto de
felicidad sera pervertido en su realizacién
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siécle, Paris, Hallier, 1863). Y este libro de Edgardo Lan-
der, que acaba de publicar la Universidad Ceniral de Ve-
nezuela: Coniribucitn a la critica del marxismo realmen-
te existente. Una visién sorprendente porque no es ni his-
térica anticomunista ni histérica comunista, sino una re-
visi6n minucicsa, comprometida, clarisima, de las condi-
ciones doctrinarias de lo que nadie quiso, como, por ejem-
plo, ese estadn palicial que ocupa el 99497 de su energiaen
vigilar crimeries tan infames come poner arpolitos de na-
vidad o escribir poemas de amer. :
Como lo dice Tendoro Petkolf sobre “la doble jmpug-

_ nacion; tanto. 1a del capitalismo como la del comunismo.

Hoy como nunca, se ve clara esta tercera necesidad his-
torica, La crisis del comynismo no implica, al menos para
nosotros, que el capitalismo sea mejor” (p. 42).

(Como se pas6 de Jesis a Torquemada? ;Coémo se
pasé.de Marx a Stalin? ;Como se pasé de Leonardo Ruiz
Pineda al actual-CDN? El problema de las doctrinas éti-
co-salvadoras, como el cristianismo y el marxismo, es gue
es imposible desenmascarar al fariseo, que hace mas as-
pavientos queé el verdadero ereyente, hasta el punto de
terminar desplazéndolo y sacrificandolo, Pero esio pos
obliga a esperar, ¢ escribir algin dia, yn estudio sobre la

perversidad humana, esta estructura implacable que des-

truye, desmoraliza y desmorona todo proyecto de felici-
dad, ¥ hace, en fin, que no haya nada, por inocente que

“sea, coftra lo que el hombre no atente. .

Gontribucion a 1a oritica del marxismo Fealmente existente;
ciencia, verdad 'y tecnologia / Edgardo Lander. Universidad
Central de Venezuela, 1890. '

Checoslovaquia. El socialismg comg problema / Teoedoro Pet-
koff. Caracas, Monte Avila. 10890,

Eb marxismo y los soclalismos reales y otrog ensayos / Carlos

Rangel. Caracas, Monte Avila, 1989.
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. en un procese milenario

. una reproduccién de as-

. planteé auténticos voli-

" vo capftulo en su trabajo.

‘e p

_JUAN CARLOS PALENZUELA

Marcos Salazar se inicié como pintor y escultor. Sin

" embargo, en los Gitimos afios su actividad artistica ha
estado centrada principalmente en la escultura. Ciertamen-

‘te, es en esta disciplina en la cual se manifiestan a cabali--

dad su talento, inquietud y deseos como creador.

El desarrollo de su obra como escultor es coherente en
sus distintos capitulos. Desde el principio trabaja con pol-

.yester en formas. alargadas, cilindricas, con gruesas lineas .

verticales y 2 modo de columnatas. El volumen, de liviano
peso, entonces era transparente, de fino acabado y en su
base parecian amontonarse rocas. La base de cada ‘escul-

tura seria una zoha que el artista mcorporaria ala tota.hdad .

de la misma.

Luego en el mtenor de ese volumen aparecieron ple-
dras, granitos, formindose otro cuerpo, no s6lo paralelo
sino ademés con dindmica propia, y sin entrar en conflicto
con el aspecto exterior y dominante de la pieza. Esta, gra-
cias a los efectos del polyester, al ser atravesada por la luz,
producia notas de color,

. Toda esta placidez de pronto comenz6 a Ser. turbada La
pledra interior exigia su propio espacio. A los lados de la

lisa superficie aparecieron detalles de la piedra en gesta- -
cion. Entonces empezaron a marcarse cada vez mas los dos

tiempos de su escultura: el interno y el externo, con sus pe-

culiares ritmos y sentidos escultéricos, los cuales aﬁncaban_

su verticalidad, su claridad, su virilidad, sus alqmm:as y 5u
sintesis evocadora del gran drbol de la vida. -

_ Mientras se definfan las formas de sus esculturas, un.
‘erecimiento de blogues semi-inclinados, concatenados y

con tendencias a la monumentalidad, la aparente liviandad,
lo transparente, los pesos
del granito y los eventua-
les usos de malla de metal, -
invitaban insistentemente
a una lectura paralela e in-
terior, _
Esas esculturas de Sa-
lazar fueron, de - alguna
manera, vinculadas a lo te-
hirico de los tepuyes que
de una manera obsesiva
acompafian los pensa-
mientos e intenciones del
artista. Territorios donde
el sol, el agua y €l viento
sont capaces de crear valles
v montafias de cristales,

de cristalizacién de mine-
rales.

Los tepuyes hoy son
enormes parajes solitarios
donde piedras y montaiias
tomarcn las mds extrafias
y hermosas figuras. Al
s6lo existe flora y fauna
aun por clasificar. En un
primer momento, la escul-
tura de Salazar contaba
s6lo de piedras y formas.
Sus profundidades - esta-
ban al descubierto dados
los materiales y su proceso
creador, Pero antes que

pectos de aquellos para-
fsos terrenales, Salazar -

menes en el espacio, factor
que define una genuina es-
cultura.

En su investigacién, el
artista exploré las venta-
nas y agujeros que ofrecia
su obra. Asf surgi6 un nue-

Ahora vemos grandes hue-
cos, lagos interiores, pa-

sajes privados y virgenes, fosos, especies de cuevas, restos

de expediciones — como una cadena—, y hasta el rostro
petrificado de un mdmduo que intent6 descnfrar esas pro-
fundidades.

Es muy significativo el encuentro de esta cadena al fon-

do de una de sus esculturas, pues ademés de fuerza, union,
continuidad y evolucion, la cadena equivale en sentido po-
sitivo, a procreacion, comunicacion, fidelidad y hallazgo de
lo otro desconcido. Y la escultura en si, aunque abierta por
varios lados y sus paredes, resquebrajadas, contmua con-

notando una especie de abultados falos.

Por sus materiales, la personal técnica que ha desarro-
llado y la temética que adelanta, la escultura de Marcos Sa-
lazar ocupa un especial capitulo en este arte en Venezuela.

* Su obra no tiene nexos ni dependerncia con otras practicas y

lenguajes escultéricos conocidos en el medio.
En la escultura venezolana, las expresiones, abstractas

- (sean geométricas, cinéticas, constructivistas o minimalis-

tas), tienen mayor audiencia, mejores formulaciones con-
ceptuales y los més calificados sentidos de originalidad,
que las manifestaciones figurativas. (en las que Zitman es

un maestro solitaric). La obra de Marcos Salazar se desen-

vuelve en ese enorme campo de la escultura abstracta, con

"tendencia a lo orgénico, lo mineral, lo simbolico y lo con-

ceptual

Un aspecto 1mportante en la escultura de’ Salazar lo
constituye su relacién-con la ciencia. Curiosamente nadie
ha reparado en este punto. Se elogia a la ciencia y se preten-

‘de hacer creer que quien no practica un arte con apoyo en la

disciplina cientifica no producira una obra contemporanea.
La ciencia como fantasma o como un ticket de salvacién en
estas postrimerias del siglo. En realidad lo contemporineo
se permite incluso desconocer radicalmente posibilidades.
del mundo cientifico.

Pero es el caso que en
Venezuela  pocos  artistas
tienen una estricta base
cientifica en la formula-

términe debe’ citarse las
holografias de antigua
data de Rubén Nafiez;
ciertos capitulos en la tra-
yectoria de Soto, cuyos
momentos. . culminantes
son los volimenes virtua-
les de Toronto (1977) y Ca-
racas (1979} y finalmente,

Alejandro Otero y su pro-
posicién de Saludo al Siglo
XXI. Pues bien, en esta in-
terelacion . . arte-ciencia,
cabe incluir por derecho
propio las piezas de Sala-
zar, ya que sin su. aplica-
cién seria inconcebible su
trabajo. ’

Para realizar su obra,

" este-artista debe poner en

prictica conocimientos de

‘quimica e ingenieria. Cada

obra es distinta y ajena a
la nocidn serial.

Esta nueva exposicién
de Marcos Salazar es el re-
sultado de dilatadas refle-
xiones sobre su esculiura,
su cotidiana labor en el ta-
ller ¥ el anuncic segin el

reto de los grandes forma-
tos.,

Piedras, mundos  inte-
riores y tepuyes conden-
sados en la escultura mo-
numental, transparente,
laberintica y misteriosa de
Marcos Salazar.

cién de su obra. En primer -

los deltas y alas solares de -

- pias de la diversidad del *
cual su obra s{ ganara el -

JUAN LISCANO

La orientacién global de los compor-

tamientos culturales venezolanos sig-
nados, hasta hace poco, por un sentido més
tradicional que conciente, de las jerarquias y
de lo jerarquico, de lo cualitativo diferencia-
do de lo cuantitativo, se derrumbé en la dé-
cada de los 60 ante diversas presiones, im-
posiciones y alienaciones determinadas por
reversiones de valores, la erupcion de la TV,
los modelos de inmediatismo, empirismo y
pragmatlsmo norteamericanos, la democra-
tizacién enteéndida como un igualitarismo
demagégico (mal nacido en los campamen:
tos de nuestras guerras civiles incluyendo la
de la Independencia), el cambio desfavora-
ble en los pensums escolares, el abandono
deliberadc de la formacién humanistica y el
desplazamlento de la lectura como informa-
c:én, -distraccién y preparacién por el verti-
ginoso desarrollo de lo audiovisual, las inci-
taciones narcisisticas del espectaculo y los

_estimulos mercantiles de la industria cultu-
- ral para masas. -

‘Como consecuencia de lo expuesto. se
empez6 a hablar de la crisis del libro y de la

~ lectura, de la literatura escrita y de la poesia,
Por un fenémeno tipico de la pluralidad de-

mocrética y del desarrollo contradictorio de
las sociedades regidas por ese sistema, pa-
ralelamente iniciaron su actividad minorita-
ria proyectos editcriales en oposicién técita
con el mercantilismo de la industria edito-

" rial para masas. El fenémeno descrito se pro-

duce sitematicamente en todas las socieda-
des donde el libro ocupé y ocupa ain puesto
importiante. En la actualidad, en EE.UU., el
mas masificado culturalmente de los paises
desarrollados, el creador del best-sellerismo
y de lo escpectacular continuo, las miniedi-
toriales anticomerciales abundan como hon-
gos. 1,0 mismo en Espafia.

Volviendo & Venezuela aplaudo Rasgos
Comunes de Enrique Herndndez D'Jests
apoyado por Simén ‘Alberto Consalvi. Ccho
volimenes de poesia, de ocho autores nacio-

‘nales, impresos con refinado sentido del di-

sefio. editorial, obra de Saldivia Miliani, en
los talleres de Editorial Ex Librls, inician su
navegacién a contracorriente de lo masifi-
cado y cuantitativo. Vicente Gerbasi, Juan
Sanchez Peldez, Hanni Ossott, Luis Alberto
Crespo, Jacqueline Goldberg, José Lira
Sosa, Eddy Godoy y el propio Herndndez

DJests, ofrecen al plblico desorientado y

facilon venezolano, la realidad de la poesfa.
Cada uno de estos conjuntos poéticos signi-
fica un esfuerzo por remper €l circulo de una

‘inmediatez limitadora atenta sélo a la poli-

tica, al especticulo y.a la actualidad tam li-
viana como el humo, a veces tefiido éste de
sangre e infamia fantasmal.

Me detengo ante Maglcismos de Hernén-
dez DJests, volumen especial . apaisado,
ilustrado por Sznajderman, el novenc libro
de Rasgos Comunes. Desde Los Poemas de
Venus Garcfa (1988) descubri una inspira-
cién poética que nada debia a la inmediatez,
a esa espontaneidad beat, pop, a veces au-
llante, obra més de la droga y su consiguien-
te desesperacion, que el don de la invencidn
fabuladora; més testimonio que poesia. Ma-

- glcismos puede constituir un solo poema,

con pausas y episodios vivenciales, en el que
1o biogréfico se oculta tras ias méscaras pro-
, en un acto te-
atral monologal que, en el caso de Hernén-
dez D'Jesus, abarca la nostalgia (de la Natu-
raleza inserta en su infancia meridefia), los
juegos, las identificaciones (el hijo, el mago),
la celebracién del propio cuerpo, las anéc-
dotas sustraidas de la inmediatez, los obje-
tos, las flores, frutos, pajaros, verdes, los ali-
mentos terrestres ¥ el encuentro (o desen:
cuentro) con las palabras. Rasges Comunes
y las ediciones artesanales de Salas, defien:
den el espacio cercado de la poesfa. Pero ella

- escapa del cerco, por arriba.

PAPEL LITERARIO / Direccion’ Ma

Beatriz Medinia / Covrdinadi

i6n: Armarido Coll /-Disefio grifico: Karmeté Lelzaola

R S AR T LA RN



 IBSEN MARTINEZ

a Guillermo Mordn
No es simpético P4ez. De entre todos los inquilinos

del Panteén Nacional é1 es el més terricola, el me- .
de irreductible

nos broncineo, un héroe no sublimado,
carne humana. Alguien gue comenz6 por acatar 1a fatali-
dad de un asalto carreterc y terminé arrostrando los ac-
cidentes del siglo caballar y bovino, ¢l siglo de cuero de
tigre y filo de machete que le tocd en suerte.

Sabemos que al final de su vida —al final de una de '

sus vidas, mejor— ensayo6 dotarse de titules que no fue-
sen merametite el de “Centaur
planicies. . _
Un republicano, un renegado de la Corona, no podia
disipar ese deseo en una veleigad hersidica y redonded
para la posteridad una especie de confesion vicaria: una
autobiografia, Contraté a un escritor fantasma para escri-
birla.

‘No le fue perdonada esa impertinencia pese a que la
suya es, como tedas las atobiografias, una versifn, una
vindicacién culpable, un anhelo de enmienda, una simpa-
tia por sf mismo, un escamoteo aqui, una revelacion allé. -

;Qué querian? |S6lo Rousseau lo contd todo sin pu-
dores ni segunda intencién! .

Recusada por los rigoristas y por los bolivarianos —
que casi siernpre son los mismos—-, todavia hoy se des-
liza por debajo de la puerta, con 4nimo aguafiestas, el
pombre del plumifero espaficl que la perguefi6 a la me-
dida del imago del General. Sin embargo, s bien cierto
que sobrevivid a batallas de arma blanca y sabana encen-
dida, a desventajas numéricas y a traiciones, que sudd ca-
lenturas y bebié hectolitros de agua fangosa y gue supo
qué cosa es entrar en capilla y tener las certezas del que

_va a ser pasado por las armas al romper el dia. Que en-
simismado en las convulsiones de un ataque epiléptico,
cay6 de su caballo, rodeado de enemigos, en mitad de una
carga de lanceros y escapé para contérnosio,

No pudo el centauro, pese-a su arrrojo, derrotar una
chistologia en la que tenazmente se le muestra como el
paleto, como el patén que ignora el uso de la cuberteria,
incurre desprevenidamente en procacidades delante de

DOUGLAS PALMA.

Se afirmé recientemente, aludiendo al autor de al-

gunas cartas a un joven poeta imaginario, que “no
es posible vivir poéticamente en un pafs como éste” y
que, adem4s, un peeta no ayuda a nadie a enfrentar “tra-
gedias mayores” como el mirar una vieja foto, ver una
mala pelicula o ir al dentista.

Me interesé la frase porque revela cuén profundo tra-
baja todavia la imagen dariana del poeta como nefelibata,
ser que pasa por la vida sin tropiezos, dedicado s6lo a la
poesia o la literatura, sobrevolando la tragedia humana. Y
porque sabemos también que las dificultades no amaes-
tran, ensefian o pulen. Aunque pudiera ser que la natura-

- leza de ese tipo de critica se revele en este refran: “Quien
tiene vida propia no necesita meterse en la ajena”.

Pero a la vez se me hizo-claro algo que en todos estos
afios he intuido: hacer poesia en este pais y en este mo-
mento nada tiene gue ver con el vivir vespasiand gue nos
ha tocado, vivir larvado, que no toca fondo y sblo atiende
a las apariencias, a lo inmediato vulgar. (a la “vidita” que
decia Antonio Urdaneta recientemente). 4C6mo no va un
poema, una iinea sola, si estd escriia desde lo entrafiable,
desde la sangre y la linfa del sufrir o del amor, materia

. prima del poetizar, a ayudarnés en medio de esta noche?
No digo aliviarnos el despecho, ¢l dolor pasajero (de una
muelz, un hueso...) ¢ el mal rato de una “depre” (para el
venezolano hoy no existe depresién en toda su entereza,
sino algo abreviado). Un poema, una Hnea apenas, {a
cufintos condenadcs a muerte, prisionéros, derrotadcs o

-solitarios, no les habré servido como pan del alma?.Inclu-
so al tranguilo ciudadano le serd dado leer un paema,

" las damas para vergilenza de Bo-

" desplegado una operacion de ana-
? o el de “Aquiles” de las -

‘pero la presuncitén de gue KOs iria

A T

livar quien lo ha llevado a la fies-
ta'y le ha musitado una sumaria
instruccion de cortesia y modales
que Péez siempre defrauda.

Lo “imperdonable” en Péez,
lc gue le entrosiran sin mira-
mientos los profesores de Histo-
ria Patria es haber sido cabeza vi-
sible del separatismo. - .

Ya otros lo han dicho y mejor
que estas notas; el fariseiemo ha

temas, diatribas e inculpaciones
que reduce a los secesionistas de
1a Gran Colombia a monsiruos de
inicua y alevosa deslealtad ai Li-
bertador. : o
Es verdad que suele mitigar-
se el veredicto en tornc a Paez
deslizande 1a necién de que fue
“presa de un extravio” y que el
genuinamente pérfido fue el Dr. |
Miguel Pefia —tema dei “traidor N
y del héroe mal aconsejado”™—

mejor si aquellos desaimades no
hubiesen desintegrado la Gran
Colonbia sigue teniendo sefiorio’
y campea alin hoy con su hipberi-
ta simplismo de siempre. .
- Hasta nuestros dias pervive un trasunto populista de
la Gran Colombia que la dipiemacia regional conoce

como Pacto Andino. Montafias de papel, de ideas preli-

minares para posibles acuerdos arancelarios, de estudios
y prospecciones, de resoluciones y decenas de miles de
funcionarios con rango diplomético despliegan el gesto
burocratico de-las naciones andinas en trance de “inte-
grarse”. Sin ningin resultado integrador que supere €n
eficacia al de la economia del narcotréfico. o

Uno solo de los acuerdos de integracién economica
latinoamericana —el de Cartagena— ha sido violado no
menos de 25.900 veces, segiin palabras del Presidente Pé-
rez en el transcurso de una asamblea regular del Grupo.

Pero s6lo Paez y los hombres de su generacién, a uno

ia, vida ajena

unas lineas, como simple regocijo ‘dominical o aprendi-
zaje del vivir. La utilidad de la poesia nio es la de consolar,
es otra, mas “seca, dura, sobria”. )

Cuando digo poema o linea hablo de imégenes que .

nutren y surgen dondequiera. _ }
Me va a perdonar Lazaro Alvarez gsta cblicuidad, Su

dltimo libro (Vivir afuera, Monte Avila, 1990) y el comen--

tario glosaderme han aguijoneado. Advierto: no deseo po-

lemizar, porque entre nosotros ¢so significaria perderse

en naderias y.en muestras de vanidad nula:' Deseo, sim-

plemente, sefialar que su libro me confirma en la pasibi-
‘lidad de un querer vivir poéticamente: al descampado,

afuera. o _
.Y qué es que en poesia esto de querer vivir afuera, al
descampado? En la poesia contemporinea ese descam-

pado es tierra baldia, también tiene mucho que vercon ia

desproteccién con gue nos bendice un lenguaje que ha

perdido sentido ¥ profundidad, que pretende nombrar el
mundo, la vida (su misterio), sin preguntarse siquiera si

eso es posible o estd en grado de hacerlo. Vivir afuera es
tambisp algo similar, en intencién, al “Je est un autre”

" rimbaudiano: disminucién de la autoridad del yo como

centro de la personalidad. Este opacamiento del "yo”,
anunciado en el primer libro de Lézaro Alvarez, Asidua
luz, trasiuce en su VErso o su diccion: escueta, tratando de
no engafiar ei momento de aprehensi6n del sujeto u ob-
jeto del poema {como sucede en “Presencia’. 0 en “Arbo-
les”, poemas centrales ({0 cenitales?) de todo el conjunto.

La falta de levedad imperante en nuestro medio poé-
tico hace poco caso del cultivo de la interioridad. Cuando

-alguna atenci6n se le presta se panaliza. el esfuerzo ¥y la-

Frrnleredle g g shi

belleza, se rima la prosa o se hqbeti;?.gi discurso, Ee
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y otro lado del Rio Tachira,
merecieron el baldén de al-
baceas desnaturalizados ¥
de liguidadores del suefio
‘del Libertador. No los ex-
cusa el hecho de que, de-
saparecido Bolivar, bubie-
ron de apechugar con la in-
salubre e inédita tarea de
tratar de hacer naciones
con los restos de un impe-
rio desigual y movedizo.
iUna labor sin precedente
.  universal y habian hereda-
. do, para colmo, aquel em-
barazoso amasijo que erala
_ficcién de un Gran Pais!
Desde entonces la re-
tG¥ica vence a las linfaticas
" e inescapables realidades
de ia naturaleza humana:
nunca le creimos a Bolivar
la viabilidad de aquella
convivencia perc —uvor lo
mismo—. siempre hemos
_rendido -y rendiremos culto
ala Gran Celombia. .
No deberia ser dificil
gimpatizar con Péez, mas
aca de su venalidad, de sus
i abigeatos ¥ sus “corridas”
de linu. os. En lo personal, me simpatiza Péez y su an-
dadura derrotada de rey de los araguatos, sexagenario ¥
todavia en camparia. -

Me gusta esa grotesca valentia de cantar y bailar solo
en su celda de Cumand, espantando 1a derrota, cautivo de
Monagas, degradado ¥ sin pension por servicios presta- .
dos. :

Me gustaria saberlo en Valencia, en tiempos del ler.
Congrese, tomando un papel shakesperano en una lectura
dramatizada de Otelo, junto al ecusnime Soublette, ve-
lada benéfica que Miguel Pefia, desaprobaria, sin duda. ‘

Seguramente, de estar vivo hoy dia, no se dejaria

. atracar sin resistirse, Me gusta su estrategia de volver a

empezar, siempre volver a empezar.

-

ese trabajo de la interioridad va pareja con una exigencia -
_ de puntualidad en el léenguaje. En la poesia espafiola con-
temporénea Jorge Guillén, Luis Cernuda, Pedro Salinas, -
en la peninsula, Gorostiza, Lezama, Ramos Sucre, Cade-
nas; en nuestros &mbitos, son voces claras en las que dis- -
cermimos esa experiencia. Bien pudiéramos creer en el
trabajo poético como asociado intimamente al conocer, a
12 belleza (experiencia religadora), al bien (dimension éti-
ca arropada por la ligereza de un vivir sin armonia, sin éx-
tasis). Lazaro Alvarez quizas comienze ahora a indagar en
su interioridad sin esperar a cambio razones de poesia,
pues lo que nos dice en su libro esté tocado, asi lo creo,
por lo propio del oficio y por un vivir poético semejante al
de ese cuerpo transfigurado, “a fuerza de ser ignorado por
completa”, .

El oficio: la exquisita forma de jugar a la ambigiiedad
que consiste en colocar un poema (“Ensayos™) casi como
el “mordente” en musica, preanunciando un tema 0 me-
lodia, pues el poema 3 (de "Hora mas pobre™} es su desa-
rrollo, su complemento o variacién. Otros dos poemas
(“Circunstancias”, “Resto de Huvia”, titulo éste muy pa-
vesiano) establecen muy sutiles nexos con textos de Wi-
liiam Osuna. (el aitimo), Antonio Urdanets o con el budis-
mo zen. En ellos, a través de cierto use prosaico de las
“lindezas” poéticas, modula su voz interior, la de la per-
sonalidad, méas amplia y cobijador que el yo.

Vendréan horribles trabajadores, anunciaba Rimbaud.
Presentimos que ese trabajo no consistird s6lo en sem-
brarse verrugas en el rostro. La palabra, la gue mora en
vieja casa, deberé revelarse inaudita. Pues la poesia sigue
siendo. hoy, 1990, trabajc silencioso, oficio. exigente, vivir
Aungue la Venezuela vespasiana diga lo contra#-
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